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1   N   T   R   O   D U   O C  
1   0   N

DE   LA GALAXIA   DE   GUTENBERG   AL  
UNIVERSO   D E L A   IMAGEN

En   esta   sociedad en   la   qu e ho y  
vive   el   hombre,   la   imagen

constituye   un   fenómeno   de   capital
  importancia.   Y   no   es   que  
la

representación   de   los   hombres   y  
los   objetos   sea   una   práctica

reciente   (recordemos   las pinturas ruprestes   de
  Altamira),   sino

que   el   invento del   cine   y   el
desarrollo   de   los   medios  
tecnológi-

co s   de   comunicación   s o ci a l ha n  
multiplicado   la   difusión   icónica

en   tal   medida   que   alcanza   a
  todos   los   campos de   nuestra  
vida

tanto   profesional   como   familiar.   Su
  influencia   afecta   a   los  
datos

informativos,   a   la   manipulación   de
  la   realidad,   al   condiciona-

miento   de   la   conducta,   a   los
  medios   educativos,   a   nuestro  
tiempo

de   ocio,etc.

Si en   la   antigUedad   la   imagen  
jugó un   papel   d e   representa-

ción figurada   y   simbólica con   distintos  
grados   de   fidelidad,iden
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tidad   y   semejanza,   en   la   medida
  en   que   su   soporte   se   ha
  perfeccio-

n ad o, h a   permitido   la   elaboración   d
e   mensajes   icónicos   d e   gran

complejidad   y   el   de   su   empleo
  az~.tfético.

En   este   universo   actual   de   la
  imagen,   el   cine   aparece  
como

el   arte   más   idóneo.   Y   aunque
  su   vida es   escasamente   de   un
  siglo,

ha   gestado   un   lenguaje propio,   ha
  desarrollado   un   arte,   que   en
  su

corta   vida   ha   pasado   ya   por
  todas   las   etapas   y   estilos
artísticos

que   la s   demás   artes   experimentaron
  a   lo   largo   de   los   siglos.
  Por

otra   parte,   ha   supuesto   una  
ruptura radical   con   el   concepto  
aris-

tocrático   que   1as   preside   y  
aparece   como   un a rt e   popular   y  
de   ma-

s as q ue   influye   de   forma   manifiesta
  e n el   comportamiento   humano>

aproxina   la s   diferencias culturales,   enseña
  a   comprender   el   mun-

do   de   otra   manera   y, por si  
fuera   poco,   su   influjo   es  
perceptible

en   todas   las demás   artes.   Como dice
  Christian   Metz:   “L a   imagen  
no

constituye   un   limperio   autónomo   y
  cerrado,   un   mundo clausurado

sin   comunicación con   lo   que   le  
rodea.   Las   imágenes —como   las  
pala-

bras,   como   todo   lo   demás—   no
  podían   evitar   ser   “capturadas”  
en

los   juegos   d el   sentido,   en   los
  múltiples   movimientos   q u e v i en e n

a   regular   la   significación   en el  
interior   d e   las   sociedades”.

Teniendo   en   cuenta   la   juventud  
del   arte   cinematográfico>   no

puede   decirse   que   sean   escasos  
los   estudios   dedicados   a   él  
desde

todos   los   puntos   d e v is ta :  
estético,social, sicológico,   técnico,

etc.   Ahora   bien,   tampoco   podemos  
decir   qu e   se   haya   alcanzado  
un

grado   óptimo   de   rigor   en   el
  conjunto   desii   c o rp us t e ór i co > s u
je t o

a   una   metodología que   no   siempre  
puede   estimarse   científica.

 

pQrtantes   de   esta   ciencia   dedicaran
  una   parte   considerable   de  
sus

trabajos   al   análisis   semiológico   del
  filme.   Por   otra   parte,   ha
n

surgido   tratadistas   de   la   semiología
  Mímica   que han   dedicado   su

esfuerzo   a   tratarde construir   un   corpus
  teórico   que   abarque   el

conjunto   de   problemas   que   presenta
  el   fenómeno   cinematográfico.

Aunque   se   ha   conseguido   avances  
muy   considerables,   todavía   que-

d a   bastante   p~r   hacer,   como  
recientemente   confesaba   el   más  
com-

pleto   investigador   en   esta
materia,Christian Metz.N~   obstante,

el   estado   actual   de   la  
semiología   cinematográfica   ha   producido

un   giro   radical   al estado   de   lo
  que   se   ha   venido llamando  
meta-

fóricamente   “lenguaje   del   cine”.

Los   investigadores   de   la   semiología
  Mímica   creen   aportar   un

método de   trabajo   que   les   conduce
  a   la   formulación   de   una  
verdado-

estética   del   cine.   Así   mismo;.
  construir   una   teoría   general  
sobre

el   filme,   teniendoe:a   cuenta   la s
  aportaciones   valiosas   de   los  
tra-

dicionales   teóricos del   hecho  
cinematográfico.

Las   consecuencias   de   estos   trabajos
  pueden   tener   extraordina’

ria   importancia para   el   futuro   d e
  la   práctica   cinematográfica   al

converger   teoría   y   práctica   y  
repercutir   en   el   desarrollo   de  
la

estética   cine.   Algunos   cineastas,  
simultaneando   la   creación   de

filmes   con   la especulación   teórica,   han
aportado   también   a   esta

ciencia   puntos   de   vista   y  
teorías   muy   enriquecedoras.

Demostrar   que4   cine   es   un  
lenguaje   es   tarea   de   la
semiología,

por   cuanto   dsta   se   propone   el
  estudio   de   lo s   conjuntos  
significan-
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cia   de   las   artes   figurativas,   un
  lenguaje   audiovisual   en   el  
que

la   palabra   queda   puesta   al  
servicio   de   la   imagen.   La  
Semiología,

en   definitiva, trata   de   lo   específico
  del   lenguaje   del   cine.

La   reflexión   sobre   el   lenguaje  
del cine   anterior   a   los

aflos sesenta   carece deun   nivel   profundo
  de   formalizacidn,debido   al

empleo de   metodologías escasamente   rigurosas.En
  la   década   de   los

sesenta,   una   ciencia   nueva,   la  
Semiología,   ha   puesto   en   marcha

su   potencial   teórico   para   el  
estudio   de   la  imagen   fílmica.   La
  Se-

miología,   últimade.las   ciencias   hurnanas,ha
  conseguido   en   pocos

años   renovar   y   actualizar   no  
sólo   las   ciencias   tradicionales  
sino

también   otros   fenómenos   culturales   que
  quedaban   marginados   en

aquellas.Hoy,la   Semiología   se   nos  
presenta   como una   ciencia   que

abarca.,La totalidad   de   los   fenómenos  
culturales:   lingUistica   y   lí-

teratura,antropologíay sociología,sistemas   de  
comunicación,   moda

y   gesticulación,etc.

La   Semiología,tanto   por   sus   métodos
  como   po r   sus   contenidos,

se   ha   revelado   comowina metodología
  idónea para   el   análisis   cuí—

turalde   nuestro   tiempo.   El   estudio
  de.laimagen,   como   fenómeno   d e

cultura   típico   y   predominante   de  
este   siglo   en   sus   diversas  
mani-

festaciones,   ha   sido   abordada   co n
  éxito   po r   la   Semiología,   a
  pe-

sar dala   enorme   dificultad   que   presenta
  por   lo   complejo   de   su

expresión.

Losestudios sobreel   cine   desde   un   punto
  de   vista   semiológico

comienzari,como   d ec im ás , e n   la   década
  d e   los   afi os   sesenta,   a  
la

vez   que   los   teóricos   de   la
  semiología   general.   Estos,   por  
su   par   -

 

La   lectura   de   dos   textos  
introductorios   del   profesor   de   la

Universidad   de   Sevilla,Jorge   Urrutia,nuelstro
  inés   conocicdo   espe-

cialista   en   semiología   del   cine  
yen.las relaciones   del   cine   con

la   literatura,a   un   libro   fundamental
  en   esta   ~~teria,Lengua~e y

cine,de   Christian.MetZ(1)   y   a   una
  seíecciónde   trabajos   dedicados

al   análisis semiológico   d el   film   d e g
rei   interés   (   2   )   ,   no s
  des-

velaron   un panorama   estimulante   d e   la
  situación   en   pleno   desa-

rrollo   en   que   se   encontraban   la
s   investigaciones   acerca   del   dis-

curso   Mímico,   desde   el   punto   de
  vista   semiológico;   n o t an to   po
r

lo   que   se   había   conseguido,que  
es   bastante,   sino   por   la  
perspec—

pectiva   de   futuro   que   presentaba  
y   lo   mucho   q t ~ e   aún   quedaba
  por

hacer.

Por   otra   parte,   la   importancia   q
ue h a   adquirido   L a   imagen   en

el   mundo   cultural, social   y   laboral,
  ha   llevado   a   los   centros  
d e

enseñanza   a   un   progresivo   empleo  
de la   imagen   en   labores   d e  
apoyo

aLa  didáctica   d e   numerosas  
asignaturas.NObIY   centro   escolar   que

se   precie que   no   cuente   en   su
  seminario   con   una   abultada  
video—

teca   e   iconoteca,vecinas   a   la  
estanterá   de   libros.   De   esto   se
  deA

prende   el   interés   q ue t ie ne   para
  el   futuro   la   formulación  
rigu-

rosa   y   científica   d e   una semiología
  de  U   imagen   Mímica   qu e  
per-

mita   a   nuestros   estudiantes   una  
lectura   inteligente   del   discurso
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fílmico,   tal   como   hacen   co n   el
  discurso   lingUistico   y   literario.

El   presente   trabajo   no   tiene  
como   objetivo   realizar   una   for-

mulación   nueva   d e   esta   materia,  
sino   el   d e   realizar   una  
síntesis

de   las   aportaciones pre—semiológicas y  
semiológicas   sobre   el   cine,

a   trav4s   d e   una   selección
significativa   d e   investigadores   y   d e
sus

textos.   En   definitiva,   entendemos   este
  trabajo   como   un   punto   d e

partida, una   base   histórica   para  
futuras   investigaciOnes   d e   mayor

profundidad,   que   conduzcan   a un  
conocimiento completo   de   cuanto

se   ha   investigado   y   se   sigue
investigando   sobre   esta   disciplina.

DETERMINACION DEL OBJETO   DE   ESTUDIO

El   presente   trabajo   consta   d e c ua tr
o   partes   diferenciadas   y

de   mu y   distinta   extensión.

En   la   primera   parte   se   pasará
  revista   y   se   sintetizarán  
las

más   valiosas   aportaciones   q’uefilrnólogos,
  teóricos   y   tratadistas   d e

Estética   han   realizado   sobre   el  
cine,   sólo   en   lo   referente   a
  las

ideas,   teorías   e   intuiciones   positivas
  para   la   consideración   del

cine   como   lenguaje.   Respetando   en
  lo   posible un   orden  
cronológico,

abarca   todo   lo   que   actualmente  
se   considera   etapa   “pre—semiológi

ca”.

Una   segunda   pa rt e, m ás   breve, tendré  
como   objeto   centrar   la

 

textoS   artísticos,   indagar   en   los
  antecedentes   de la   semiología

del arte   y   los   apoyos que   se  
desprenden   de   sus   conquistas   y,  
u-

nalfilente,   situar   la   semiología   del
  cine   dentro   de la   teoría   d e
  la

semiología   general   y el   perfil del modelo
  lingtiístico   adoptado.Se

presenta   también   un   panorama   general
  de   la   extensión   geográfica

alcanzada   por   la investigación   de   esta
  materia.

La   tercera   parte   se   centre   enLel
  estudio   de   la   semiología  
del

cine   en   Francia,   fundamentalmente   en
  la   obra   de   su   fundador   y
  pdn

cipal   teórico   Christian   Metz.

Po r   último,   la   cuarta   parte  
pasa   revista   a   l os más   importan-

t es l og ro s   conseguidos   por   la  
semiología   del   cine   en   otros  
paises

de   Europa   y   d e   Estados  
Unidos.

 

METODO   DE   TRABAJO

Teniendo   en   cuenta   el   caracter   d
e   síntesis   de   esta   tesis  
por

un   lado,   y   la   etapa   d e  
gestación   de   la   filmosemiología   po r
  otro,

hemos   intentado,   en   lo   posible,  
poner   en práctica   un   método   d
e

seguimiento   cronológico   y   gradual   de
  los   descubrimientos   y   formu——

lación   teórica   d e   la   materia   de
  estudio.   Co n   frecuencia   ha  
sido

necesatio  recurrira   publicaciones fragmentarias
  y   dispersas,   di-

seminadas   en   numerosos   y   breves  
trabajos, excepción   de   obras   qu e

suponen   la   culminación   de   una  
etapa   como   Estética   y   psicología

d el   cine   ,   de   Nitry   y  
Lenguaje   y cine   ,   d e   O.  
Metz.   Esto   ha

supuesto   numerosas   dificultades   de  
ajuste   al   principioo   meto—

dológico   anunciado, y   ha  
sido necesario   combinarla   co n   una  
meto-

dología circular   unaaveces,   y de   avance  
y retroceso otras,con

el   objeto   d e q ue   la   putspectiva
  global   no se   pierda.   Se   pasa
  po r

una   larga etapa   de   tanteos   e
 inseguridad,de&ésviaciones   y   rec-

tificaciones   que   hacen   sumamente delicada
  la   fijación   del   desa-

rrollo   progresivo   de   la   formulación
  de   las   tesis sobre   semiolo-

gí a   fílmica.   A   ello   contribuye  
la   no abundante   aportación   de  
tra-

bajos   españoles   yla   todavía  
escasa bibliografía   traducida.

 

FUEI’ITES   GENERALES   UTILIZADAS

Para   enfrentarnos   a   un   estudio  
del   estado actual   de   la   se-

miología   cinematográfica, ha   sido   necesario
  aproximarse   a   otras

disciplinas   conexas,tanto   del   mundo   del
  cine como   d e   campos   cul-

turales de   otras   artes,de   otras  
semiologías particulares   y   a   la

semiología   general.

lógicas,   ha   sido   necesario   investigar
  los   primitivos trabajos   d e

teóricos del   cine   c o r n o   R.Canudo,  
V.Perrot,   O.   Dauras   y   otros.

Hemos   destacado   las  
fundamentales aportaciones   de   Eisenstein,

Pudovkin   y   lo s   formalistas  
rusos.

Ha   sido   necesario consultar   las   teorías
  sobre   iconología   d e

la   imagen   d e   Mukarovsky   y  
Panofski,y   e f t   otro   piano,   las  
d e   J i .   t i .

McLuhan,   A.   Moles   y   Zavala.

Las   aportaciones   d e   los   teóricos
  y   flírnólogos tan   influyen-

tes   como   A.   Balaz,   R.Arnhein,   A.
  Bazin,   A.Lafay,   E.   Morin,  
O.

Cohen-Seat,   I I .   Martin   y   J.  
Mitry,entre   otros,   forjadores   de  
un

indispensable   corpus   teórico  
pre—semiológico.

Los   lingtlistasrÉeóricos   de   semiología  
general   como Sausaure,

Hjemslev,   Lotinan   y   Escuela   d e  
Tartu,   Barthes,U.Eco, Garroni,etc.

Los   estudios   sobre cine   y literatura
  como   los   publicados

po r   Entrambasaguas,   F .   Ayala,   Artaud,
  García   Escuderc,Alvar,Gómez

Mesa,   A .   Prieto,   C .   Segre,   J.
  Urrutia,   R ~ .   Utrera,etc.

Los   especialistas   en   Espafla   en  
filmnosemiologia   como   Jorge

Urrutia>   R.   Gubern   y   otros.
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Los   estudios   sobre   fenomenología   d el c
in e( Ag el , d e l   Amo..

La   sociología   del   arte   y   del
cine   (}larta   Hernández,   Abruzzu—

se,   Caparrós,   Goldmann,   Tudor,etc).

Todas   estas   fuentes   se   han  
consultado   con   distinta   exténsión

y   en   función   de   su   distinto
  grado   de   relación   con   l a  
materia

que   investigamos.   Así   mismo   se
  han   consultado las   más  
importantes

revistas   especializadas   en   la   materia,
  tanto   españolas   como   ex-

tranjeras:   Nuestro   Cine,   C on tr ac al T i p
o,   comunicación   XXI,etc.,entre

las   primeras;   Iris,   Cahiers   de Cinéma,
  CinémActiOfl,et~.,entre   l a s

segundas.

La   documentación   consultada   relacionada
específicamente   con

la   materia   que   investigamos   ha  
intentado   ser   la   más   completa  
po-

sible   y   siempre   seleccionada   entre
  las   obras   fundamentales   cUs—

ponibles.

Destacamos   en   primer   lugar  
las aportaciones   de   R.   Barthes,   5
.

Pierre,   Bettetini.   C .   Metz,   Awnont,
  M.   Marie,y   de   los  
españoles

Gubern,   Urrutia   y   otros,   cuyas obras
  suponen   lo   más   maduro  
sobre

filmosemiologia.

Se   han   estudiado también   las   teorías
menos   conocidas   pero   no

menos importantes de   V.V.   Ivanov,   Koch,  
Worth,   aíllo Dorfíes.

Finalmente   se   han   tenido   en  
cuenta   las   interpretaciones   de

lo s   historiadores   de   las   teorías
  cienematográficas   tan   destacados

como   J .   Dudley   Andrew,  
Joaquín Romaguera   y   Homero   Alama,  
entre

otros.

En   lo   posible   hemos   seguido   un
  método   diacrónico   quemas   per-

mitiera   observar   el   paso   de   los
  estudios   presemiológicos   a   lo s

específicamente semiológicos   hasta   ahora.   En
  los   últimos   años   se

observa   una   atención mayor   a   los  
estudios   de   psicología,   retórica

y   narratologia   d e   la   imagen.

 

UN PROBLEMA DE TERMINOS:   SEMIOTICA O  
SEMIOLOGIA;FILM   O   FILME

tina   ve z m ás   parece   conveniente retomar
  la   polémica   termi-

nológica   sobre   el   empleo   d e los  
vocablos semiología   o   semiótica

con   objejo   de   aclarar   el   uso
  qu e   de   ellos haremos   en  
este   traba-

j o .

Como   es   sabido,   el   lingijista  
suizo Ferdinand   d e   Saussure

propuso   designar   c on el   nombre   se
  Semiología aquella   ciencia   que

estudiara   la   vida   de los   signos  
en el   seno   c t e   la   vida social.  
A

su   juicio,   la   Lingtlistica   (ciencia
  de l l e ng u aje   natural   humano)

seria   una   parte   de   esta ciencia
general,   pero   no   la   única,   ya
  que

existennumerosos   sistemas   de  
comunicación.

ideas,   y   p or e so   comparablea   la
  escritura,

mudos,   a   lo s   ritos   simbólicos,  
a   las   forma

sefiales   militares,   etc. Sólo   qu e   es
  el   má s

los   sistemas.”Se   puede,   pues,   concebir
  un a

la   vida   de   los   signos   en  
el   seno   de la   vid

seria   parte   de la   psicología social,   y
por

psicología   general.   Nosotros   la  
llamaremos

Saussure   se   expresa   en

importante   d e   todos

“semeion”,   signo):   Ella   nos   enseñará
  en qué   consisten   los   signos—

y   cuales   las   leyes   que   los
gobiernan.   Puesto   que   todavía   no  
exis-

te,   no   se   puede   decir   qué  
es   lo   que   ella   será;   pero  
tiene   dere-

cho   a   la   existencia,   su   lugar
  está   determinado   d e   antemano.  
La

lingllistica   no   es   mas   que una  
parte   de   es a   ciencia   general.  
Las

leyes   que   la   semiología descubra   se
  encontrare   ligada   aundominio

bien   definido   en él   conjunto   de  
los   hechos   humanas.

 

“Al   psicólogo   toca   determinar   el  
puesto   exacto   de   la semio-

logia;   tarea   del   linguista   es  
definir   qué   es lo   que   hace   de
  la

lengua   un   sistema   especial   en   el
  conjunto   de   los   hechos  
semioló-

gicos.   Más adelante   volveremos sobre   esta
  cuestión;   aquí,   sólo

nos   fijamos   en   esto;   si   por
  primera   vez   hemos   podido   asignar
  a l a

lingllistica   un   puesto   entre   las  
ciencias   es por   haberla   incluido

en   la   semiologia”(”   y . ~

la posibilidad   deu,na  ciencia   que  
estudiara los   signos   desde   el

punto   de   vista   lógico   y   la
  llamó   Semiótica.   La   teoría de  
Peirce

sin   embargo,   no   está   tan  
elaborada   como   la   de   Saussure,sino
  que

se   presenta   a   través   de   una
  serie   dé   artículos   c i u y . ~ s  
conceptos   su-

fren   una   evolución progresiva.   Su  
concepto   de   semiótica   se   de-

fine   como   la   “teoría   te   la
  naturaleza   esencial   ydata  
variedad

fundamental   de   toda   semiosis   posible”
  (A>.

Pero   seréel   también   norteamericano  
Charles   Morris   quien   ela-

borará   una   semiótica   en los   Estados
Unidos,basándOse   en   los   prin-

cipios   establecidos   por   Peirce.   Charles
  Morrisfifirinó   que:   “E l   ob-

jetivo   de la   semiótica   consiste   en
  construir   una teoría general

del   signo   e n t od a s   sus formas   y
  manifestaciones   ,   sean   estas  
ani-

males   o   humanas,   normales   o  
patológicas,   lingtiísiticas   o   aun—

giiisticas,individuales   o   sociales,   La  
Semiótica   e s,   pues,   una

empresa   d e   caracter
interdisctplinariot’( ~

La   lingllistica   e s   la parte  
más desarrollada   de   la   semiolo-

gía   y   por   ello   los   semiólogos
  la   ha n t o ma d o   como   modelo  
para   sus

trabajos.   Algunos   las   consideran  
ciencias distintas   y   afirman   que

la   semiología   debe   estudiar   sólo  
los signosLito lingijisticos.   Otros

 

dudan   en   incluir   enla   semiología  
el   estudio   de   la   comunicación

animal,   biológica,   cibernética   y   demás
comunicaciones   noexacta—

mente   humanas,   P or su   parte,   el  
estructuralista francés   Roland

Barthes   inicia   c o n s us   Elementos   de
  semiología   (1964) una   nueva

etapa   en la   breve   historia   de la  
ciencia   de   los   signos,   d a   un
  gi-

ro   a   la   teoría   de   Sausaure en
cuanto   q ue la   linguistica

constituye   una   parte   d e la   semiología,
  en   ot ra e n   la   que   ésta

formaría   parte   d e   una  
translingUistica,   desde   el   supuesto   de
  que

t od o s l os   sistemas   de   signos son  
“hablados”   d e   alguna   manera,   y

seria parte   de una lingiiistica   general   e n l
a   que   se   ocuparía   d e

las   grandes   unidades   d el  
discurso.

En   la URSS,   los   semióticos   soviéticos
  admiten   que   la   lin—

gúistica   es la   parte   más   elaborada
  de   la   semiótica   y,   co n  
inde-

pendencia   de   las   ideas   de  
Saussure.

Más   tarde,   l a   escuela   francesa  
y los   lingiiístas   anglosajones

optaron   por   el   término   “semiología”,
  a l a   v e z q u e   americanos   y

eslavos,   italianos   y   alemanes  
prefirieron   semiótica.   Greimas   qui-

so   distinguir,   sin éxito,   dos   ciencias:
  “Semiótica” para ciencias

de   la   expresión,   y   “Semiología”  
para   ciencias del   contenido.   En

España,los   estudiosos   de   la   semiología
  d el   cine   se   han   dividido

según   acepten   la   influencia   francesa
  (Urrutia,   Martin   Serrano)   y

los   ligados   a   la   influencia  
italiana   (Margan).

E n 1 969 , al   crearse   la   Asociación  
Internacional   de   Semióti-

c a,   se   acordó   e l u so   exclusivo
  del   término “Semiótica”   para  
deno-

minar   los   sistemas   de   significación,
sin   excluir   el   término   se-

miología.   Se   pretendió   que   semiología
  designara   la   ciencia   gene
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ral   de   los   signos  y   la  
semiótica   cada   una de   las ciencias  
parcia-

les..   Actualmente   se   emplean  
indistintamente,   con   igual   signí   
—

ficado.

aceptaremos   igualmente   el   empleo   que
  hagan   de   ella   los   autores,

a   pesar   que   la   Real   Academia
  Española   admite   el   uso   de  
“filme”

como   correcto,   aunque   Maria   Moliner
  no   se   muestra   de   acuerdo  
por-

que   el   término   popular   en  España
  es   “película”   .   Pero   esta  
palabra

tiene   en   España   otras   acepciones y
no parecer   el   más   científico.
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1.1.   LOS  ESTUDIOS   TEORICOS   SOBRE EL
  CINE

Los   filmsemiólogOs   ha n   insistido   en
  la   importancia   que   tie-

ne n   lo s   estudios   teóricos   s ob re e l
  cine   de   caracter tradicional.

Si   bien   estos   carecen,   en  
general,   de   rigor   científico   y  
metodo—

l óg ic o, n o   les   faltan   aciertos  
,intuiciones   y   teorías   valiosas

que   deben   tenerse   en   cuenta   en
  un   estudio   del   lenguaje   del
  cine

realizado   d es de u n   punto   d e v is ta  
semiológico.

Desde   1 91 9,   en   qu e   Victor  
Perrot   insinúa   hablar del   cine  
co-

mo un   lenguaje,   hasta   1963,   puede
  decirse   que eltérmino   len-

guaje   aplicado   al   cine tiene   caracter
  metafórico,   a   pesar   d e  
que

Jean   Mitry   opine   que   el   último
  en   hacerlo   fue   Gilbert  
Cohen—Seal,

en   1945,   en   su   Essai   sur  
les   príncipes   d’une   philosophie   du
  ci

néma   .   Pero este autor   opinaba   que
  el   cine   no   era   un lenguaje
  ni

podía   se rl o, P or   este   motivo   dice
  Urrutia   ~¶   )que   había   sido
  el

propio   Mitry,   en   la   fecha  
indicada,   el   primero   en   ofrecer  
una

explicación   del   lenguaje   cinematográfico,
  después   d e   Elsentein   y

dejando   a   un   lado   a   los  
gramáticos.

Aquellos estudios tradicionales   entracoO   en  
crisis   debido

a   la   falta   de   unos   principios
  coherentes   y   claros   en sus  
postu-

lados teóricos.   Christiafl   Metz,   por su
  parte   (2   ),   ha   seflalado

cuatro   modos   tradicionales   de   estudio
  d el   fenómeno ~inematOgrá

fico:   crítico,   histérico,   teórico   y
  la   filmología.   Los   teóricos

(entre   los   que   destacan   Eisenstein,
  Bela   Balata   y   André   Bazin)

 

películas,   cuya   originalidad,   interés,  
alcance   y   su   propia   defi-

nición,   dependen   del   hecho   d e  
qu e fu e   primero   llevada   a   cabo  
des-

d e el   interior   d el   mundo  
cinematográfico.   E l   teórico   habla más

que   de   los filmes   que   se   han
  hecho,   de   los   que   debían  
hacerse.

La   filmología   se   ocupa   ya   del
  filme   y   de   sus   efectos;  
pero   del

filme   en   abstracto.   Se   trata   de
  un   estudio   científico   realizado

desde   fuera   por   psicólogos,  
psiquíatras,   sociólogos, pedagogos,

biólogos,   etc.   Más   que   el   cine,
  consideran   el   hecho   cinematográ-

fico,   y   inés   que   el   filme  
en   sí,   el   hecho   filmico.  
Filmólogos   im-

portantes   son   Edgar   Morin   y  
Gilbert   Cohen-Séat4lngrafl   investida

dor,   Jean   Mitry,   ha   sintetizado  
en   una   obra   extraordinariamente

valiosa,   esas   cuatro etapas   que   vamos
  a   exponer   en   este trabajo.

(3   ).

tan una   serie   d e   inconvenientes   vistos
  desde   una   perspectiva

científica   rigurosa, entre   l o s qu e   podrían
  destacarse   la   debili-

d ad   científica   de   muchas   teorías,
  la   tentación   normativista   d e

algunas   épocas   analíticas   que   han
  pretendido   dogmatizar   la   crea—

tividad   cinematográfica   fijando procedimientos
  y   la   existencia

de   d os   modos   supuestamente   antagónicos
  d e   análisis>   como   son  
los

estudios   d e   tradición   id ea li st a, d e
  caracter   irracionalista   y

subjetivo,   peligrosos   por   la  
ambigliedad   de su   lenguaje   y   su  
limi-

tado   circulo   d e   vigencia   y,   por
  otro   lado>   los   estudios   d e
  tra-

dición   sociologista   que   encuentran   en
  el   cine   u n m er o   reflejo   d
e

la   sociedad   y   de   la   ideología,
  es   decir,   un   simple  
testimonio

histdricO.E5tO5 caminos han   llevado   a   la
  estética cinematográfica

 

Puede   decirse   que   todo   lo  
anterior   constituye   una   primera  
época

de   reflexión   sobre   el   filme,  
“que   se   caracteriza   por   la  
ptolife—

ración   y   el   empleo   asistemático,  
simultáneo   y   contradictorio   d e

métodos   sucesivos>   po r   la   falta
  d e   crítica   en   la   utilización
  d e

los   instrumentos   epistemológicos, por   la
  ausencia,en   definitiva,

d e   principios   de   pertinencia,   d e
  puntos   de   vista   definidos,  
sus-

ceptibles   de   fundamentar una teoría   rigurosa
  del   cine”(   4   ).

Sinembargo,hay   que   reconocer   qu e  
algunos autores   d e   esta

época   cotaEisenstein   y   los   formalistas
rusos,Arnhein, Morin,Co—

hen—Séat   o   Mitry,   han   aportado  
formulaciones   teóricas   d e   gran  
va-

lor   y   componen   la   base   sobre
  la   q ue ha n po d id o   montarse   las
  pri-

meras   ideas sobre   una   Semiología del  
cine.
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1.2.   APRO XIM ACION   A   U N   ESTUDIO
  DIACRONICO   D EL   LENGUAJE   D EL  
CINE

En   el análisis   de   la   etapa  
presemiológica   que   vamos   a   estu-

diar,   puede   apreciarse   que   tanto  
la   evolución estética   del   arte

cinematográfico   como   el   progresivo  
avance   de   su   estudio   teórico,

reflejan   un   proceso   diacrónico   del
  hecho   fílmico   y,   po r  
tanto,

del   lenguaje   del   c ine. Si   má s  
adelante   vamos   a abordar   las  
for-

mulaciones   teóricas   de   caracter  
semiológico   con   una   visión   sin-

crónica,   es   razonable pensar   que   a
  ese estado   s e ha   llegado   a

través   d e u n   proceso   histórico.  Y
  esto   a   pesar   de   que   s e
le   nie-

gue   caracter sistemático   y   metodológico  
a   los   tratados   teóricos

de   esta   etapa.   Pero   el   producto
  cinematográfico,   es   decir,

el   filme,ha   evolucionado   de   forma
  permanente   en   su   perfección  
y

complejidad   formal.   De   cualquier   modo,
  no   debe   entenderse   este

acercamiento   como   analógico   co n  
la diacronia del lenguaje   verbal.

Cualquier   arte   que   se   estudie  
a un   nivel   de   desarrollo  
elevado

exigiría   también   un   conocimiento   de
  su   evolución   histórica.

No   se   trata   de   reescribir  
una historia   del   hecho   cinemato—

gráfico   ni   fílmico,   tampoco   de  
acumular   fechas   y   datos,   ni de

estudiar   a   los   creadores y   sus
  filmografías,   sino   de   reflejar

una   formulación   lingUistica   de   las
  teorías   cinematográficas   en

función   d e su   evolución   y   del  
desarrollo   estático del   cine,   co n

el   objeto   de   comprenderlo   mejor  
como   he cho d e l e ng u aje ,   entendien—

d s i   ahora   po r   lenguaje   su  
definición   lógica,   de   una   menera  
general,

y   que Hitry   sintetiza   d e la  
siguáente   manera: “El lenguaje supone

sistemas   diferentes,   teniendo   cada   uno
una   simbólica   apropiada
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pero   refiriéndose   todos   a   la  
formación   de   las ideas,   de   la  
que

sólo   constituye   una expresión formal   bajo
  cualquier   forma   qu e

sea”   (5   >.   Ciertamente,   por  
otra   parte,   con   la   perspectiva  
que

facilita   la   historia,   las   obras de
  arte fílmicas   adquieren   una

dimensión   nueva   que   permite   entenderlas
  mejor.

1.3.   GESTACIOU DEL   LENGUAJE DEL CINE

La   historia   del   cine   ha   pasado
  po r   sucesivos períodos   de

progreso   que   a   lo   largo   del
  tiempo   ha   ido   acumulando
conquistas

estéticas   y   técnicas   que,   observadas
  d e sd e u na   perspectiva   se-

miológica   auponen   diversas   e t a pa s q ue
  dan   lugar   a   una   trayecto-

ria   diacrónica   del   lenguaje del   c in e.
Ca be   destacar   una   primera

e ta pa , l a   de   los   pioneros,   de
  pura   reproducción mecánica   d e  
es-

pectáculos   y   d e   puesta   en  
escena   teatral;   le   signe   una  
segunda

etapa   decisiva   e n l a   que,   al  
intentar   problemas narrativos   y al

contar   historias   entretenidas   y   llenas
  de   intriga   y   e¡noción,fue

necesario   superar   problemas   concretos  
y,   al   conseguirló,   se

consiguió   ir   formalizandoellenguaje  
cinematográfico,   Esto   se

produjoentre   los   añ os 1 91 0   y   1915.
  Le   siguió   la   et a pa d e l  
gran

cine   soviético   co n   el   desarrollo
  del   montaje   soberano,   lo   qu
e

supuso   la   conquista   d e   un  
fenómeno   esencial   para   la  
especifici-

dad   del   lenguaje   del   cine.  
Después   d e   esta   etapa   qu e   se
  reía—

ciona   co n   la   vanguardia artística,   se
  alcanzan   las   décadas   de

los   años   treinta   y   cuarenta>  
del   cine   c l á si c o. M á s   tarde  
surgen

las   diversas   tenctencias   que   podemos
  llamar   contemporáneas, entre
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las   que se  encuentra   la corriente   del
  cine   under~round   que   vio-

lará   to d as l as   reglas   del   código
  clásico,  rompiendo   el  proceso

evolutivo   normal   de   este   lenguaje.
  Este   cine   exigiría   un  
estudio

semiológico   especial.

Como tado   lenguaje,   el   cine   pasó  
primero   po r u na e ta pa   de

expresión   denotativa   y de  
iconología analógica   hasta que   lo s  
más

creativos cineastas   inventaron y   codificaron
  la s   figuras   de   ex-

presión propias   de   este   arte,   Más
  tarde,   el   lenguaje   del  
cine

evoluciona   rebeléndose   contra   normas   y
  convenciones   lingiiísti—

cas,   hasta alcanzar   un   alto   grado
  de connotación   perfeccioándo-

se   como   objeto   artístico   y   como
  lenguaje.

A   través   del   estudio   d e los  
ta&tna de   los   grandes   teóricos

iremos   conociendo este   proceso   que   nos
  permitirá, después,   en-

frentarnos   a   lo s   estudios   propiamente
  semiológicos   del   filme.

 

1.4. TEORíAS   ESTETICAS   CINEMATOGRÁFICAS

E l   profesor   y   teórico   d e  
Estética   Jorge   Uscatescu,   en su

obra   Fundamentos de   Estética   y   estética
  de   la   imagen   ,   recoge

un   capitulo   con   el   título  
“Teorías   estéticas cinematográficas”

donde   hace   un   repaso   d e las  
formulaciones   estéticas   de   los  
teó-

ricos del   cine,   siguiendo   en   parte>
  el   punto   de   vista   del  
estu-

dioso   de la   fenomenología   cinematográfica
Henry Agel   (~“)‘

El   cine   emprende   en su   o ri ge n d os
  orientaciones   distintas:

la norteamericana,   con   una   conciencia  
estética   peculiar   cuya

praxis   constituirá   la   manifestación   más
  potente   y   poderosa   d e

este   nuevo   arte,   por   una   parte.
  Esta   corriente consigue   en   los

primeros   quince   años   del   siglo,  
gracias   al   genio   d e   David  
Grif—

fith,   las primeras   conquistas   estéticas  
<que   influiitán.   decisi-

vamente   en el   cine   europeo),   como
  la   idea   d el r it mo i nt er io r,

la   técnica   del   montaje   entrecruzado,
  d e   las   acciones   paralelas,

etc.;   y   otra   orientación   en  
Europa con   una   dimensión   teórica   l
ú .

cida   y   penetrante,   que   acompaflará
  la   existencia   del   cine  
desde

sus   comienzos.

Reseifa   Uscatescu   varias   etapas   en
  el   proceso da  gestación

de   la   teoría del   cine.   Una  
primera   la   componen teóricos   perte—

necientesa   la   corriente surrealista con   una
  base formada   en el

impresionismo,   llamada   po r   Agel  
“promición   del   sueñO”,   y   en  
la

que   se   integran   Riccioto   Canudo,  
Louis   Delluc   y   Jean   Epstein.

Otro   grupo   de   teóricos   estaría  
integrado   po r   los   qu e   defen-

dieron   el   cine   de   montaje   y
  la   estética   Expresionista   d e  
germá-

nicos,   escandinavos   y   rusos,   Están
  influidos   por   t eór ic os d el

 

otros nombres   de   interés   como   Lotte
  Eisner,   Sigfried   Kracauer   y

culmine   co n   dos   grandes   teóricos:
  Bela   Balazs   y   Rudolf  
Arnheim.

Otro   grupo   estaría   compuesto   po r
  lo s qu e v ie ne n   directamente

del   campo   de   la   Estética,   la
  crítica   cinematográfica,   la  
psico-

logia,   d e la   semiología,   e tc . E n tr e
  ellos   se   cuenta   co n   Elie

Faure,   Souriau,   Dufrenne,   Edgar   Morín
  y   culmina   co n   la   “summa

obra”   de   Jean   Mitry.   Los sem
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